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GECEN AYDAN GELECEK AYA

NEW YORK’DA BiR TURK RESSAMI

insam  sagitan, disiindiiren,
hatta diig kurduran resim olduk¢a
az. Serdar Arat't tantyip, resimleri-
nin dialanina baktigim zaman asil-
larimin ilgimi gekecegini ummarmig-
um. Oysa 1986 yilhinda New Jer-
sey'deki bir galeride sergisini g6-

riince dnyargilanm yokoluvermis-
ti,

Serdar Arat, bu serginin ardin-
dan New York'da aralannda So-
ho’nun dnemli yeni galerilerinden
M-13de, ardindan White Co-
lumns'da, son olarak da Bronx

Museum of Arts'da bir grup sergi-
sinde ii¢ resmini sergiledi. Resmi
resim egitimini Amerika'da ta-
mamlayan Serdar Arat’in gegmi-
sinde birkag Tiirkiye sergisi de
var.

En sevdigi ressamlardan Van
Gogh gibi, Serdar Arat'in hayati
da kiiglik mitik dgeler tagimakta;
kendini i§ hayatindan tamamyla
koparip resme vermesi, Ameri-
ka'da gittigi okuldaki kiitiipha-
nenin sanat kitaplarimt A’dan
Z’ye bell ve odiin vermeyen

ANDY WARHOL'UN

SON YAPITLARI

1987 yilinin Subat ayinda dlen
pop sanatgisi Andy Warhol'un son
calismalarninin ne oldugunu kimse
bilmiyordu. Tiibingen ( Almanya)
Sanat Galerisi'ndeki bir sergi ile
Warhol'un son galiymalan da giin
lslfrma Gkt

Unlii otomobil firmas: Daimler
1986 yilinda kurulusunun ylziincil
yihm kutlarken dan yirmi

Warhol'un 6mrii ancak sekiz de-
sen caligmasina yetti. Otomobil
erotizmini gok iyi taniyan sanatgi-
min siricii ehliyetinin olmamas
isin celigkili yamiydi, ama ney-
se...Warhol gercek bir tiiketim feti-
si olan otomobili resxmlcrken seri

bir inangla zanaatina baghlig:.
Ben burada resimlerinin diigiin-
diirdiiklerini iletmeye ¢aligaca-
gim. Amacim, resimieri teker te-
ker incelemekten ziyade, dina-
miklerini toplu halde tartigmak.

Serdar Aratin temel arzusu
“halk sanati”™ yapabilmek. An-
cak, burada halk kavramiyla si-
nifsiz, kendi adina bagkalarinin
konustugu bir kitle; halk sanat
kavramlyla ise,  kliselesmis
“halk™ temal bir sanat, yani s6z
gelimi kocaman elli koyluler dii-
slinmiiyorum. Halk sanatinin bu-
rada vurgulamak istedigim dgele-
rinden biri, igerikten ziyade, he-
deflenen okur arasinda 6nciil bir
uyum, dillerinde dnciil bir ortak-
lik. Serdar Arat’in resimlerine ise
cagdag sanatin tekillesmis dili ha-
kim. Bu 6zel dillerle halk sanati
yapilamayacaginin Serdar Arat
da farkinda. Ama dikkati gekmek
istedigi(m) nokta, ortak dilin
kendisinin (tiiketim dilleri harig)
oOzellesmesi. Serdar Arat'in resim-
leri bu temel sorunla karsilagir-
ken, abidevi boylariyla da halk
sanatina yéneliyorlar.

Dogan Kuban bir yazisinda,
Giiliin Adr'min kahramamnin kal-
dig1 manastirin kilisesindeki hey-
kelleri seyrederken resmin halkin
edebiyat1 oldugunu belirtiyor.
Ortak dilli toplumlarda giinliik
yasamla sanat arasinda bir ayrim
yapilmazd. Kiliseye giden her ki-
si duvarlardaki resimlerin, hey-
kellerin hikdyelerini bilir, diin-
yay1 buradan Ggrenir ve hatirlar-
lardi. Halk sanati, tammlanma-
dlkcamﬁmkﬁndﬁ bir anlamda.

Saray dlsmda insan temsilinin

halinde birbirine ekk de-
senler ve fotograflar kullanms, ba-
zilanm dev tabelalara cizerek, anit-
sal bir goriinim kazandirmugt.
Tiibingen'deki sergi, Galeri Mii-
duru Golz Adriani tarafindan,
T

prestij modellerinin siizme baski ile

ilcisi Hans]org
t'in dimlanyla hazr-

vapilmis tablolarint y: iste-
misti. Her arabanin ddrt versiyonu
hazirlanacak, bdylece toplam sek-
sen adet resim olacakti. Ancak

lanms. Serginin yorumlar da ihti-
va eden katalogunu ise Diisseldorf’
ve Paris’te yasayan tinlii elestirmen
‘Werner Spies hazirlarmig.
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yay Osmanh toplu-
munda ise, cami mekam ¢ok ce-
sitli gorevler yiiklenir. Mahalle
yoriingeli bu toplumdaki ortak
mekandir cami. Tartigmalar, pik-
nikler, giinliik hayatin bir boli-
mii burada, kiilliye bahgesinde
gecer. Antik agora, dini mekana
taginmigtir. Serdar Arat’in halk
sanatina mecazi yonelisi, resimle-
rinin abidevi mimarisini Osmanh
mimarisinin giiven verici kalicili-
giyla ortiistiirerek 6zlem ve aniy-

la yiiklemesiyle kanitlanmakta.
Iki mimarinin de ne derece sag-
lam oldugunu biraz sonra gdrece-
giz.
insan artik ne diinyasinin mer-
kezinde, ne de merkezden izleye-
biliyor kendisini. Leonardo’nun
¢izdigi mutlak sayisal birimlere
(kare ve ¢ember) sigan, Tanrinin
kusursuz Grnegi insan tarzi yok
artik. §imdi degisik yonden baka-
Iim konuya; Osmanli toplumu gi-
bi yazi dncesi toplumlarda gerekli
bilginin edinilebildigi yer dini me-
kandi. Sézii, ayini, yaradilis mit-
leriyle sanat ve iletisim birlikte
oriilmisti. Avrupa'da bask: ma-
kinesinin kullamma girmesiyle
sanat, bllgmm dagiimi sorumlu-
ve genel propag
gorevlerinden gittikce yoksunlas-
1 ve dahi’lerin kendi koselerinde
arattiklan eserler haline geldi.
nsan ise, Marshal McLuhan'in
dedigi gibi, “artik kendi kosesin-
de ilham bulup, kendi késesinde
fesat gikarmaya bagladi”. Bugii-
niin yazi sonrast loplumlarmdd
ise, gorii-Otesi iletisim tarzlarinin,
evlerimizdeki mecburi misafir te-
levizyon sOyleminin egemenligi
altindayiz. Serdar Arat, resimle-
rinde, yukarida gok kabaca gizdi-
gimiz degisimlerin ve her dénem-
de sanatgt _denen kisinin konu-

nin farkinda. Bir yandan sanatgt’
olarak tarihi gii¢lerinden arindin-
hrken, diger yandan da tarihin ve
gelenegin  zulmiiyle karsilasmak
zorunda. Bu ikilem i¢inde resim-
lerini anlamak miimkiin.

Serdar Arat’m resimleri bir tir
Osmanh ¢okiisiine baglaniyor.
(Bunu mecazi anlamda kullani-
yoruz kuskusuz; bu nasil ¢okis-
tiir ki, ¢ asir siirmiistiir.) Resim-
lerinde camilerin zamana karst
durmus_direngli govdeleri gibi
yiiklii agir bigimlerin par¢alamgi-
ni gdrmekteyiz. Belki de Osman-
i, bu resimlerde sirf goériintiisi
kalmis bir diinyaya auf yapilmig
gibi belirmekte. Bu mimariyi kul-
lanmak bir yanilsama &gesi ise.
resimler de benzer bir ilkeyle yiik-
li; uzaktan bakildiginda yapilar
heybetli kemerleriyle agir ve da-
yanikh gériiniiyorlar. Yakinlag-
tikga kemerden asili, riizgirda
sallanan bir bez pargasidir resim,
bunu fark ediyoruz. Eski giiveni-
lir yapilar erimekte.

Serdar Arat'n resimleri, ke-
merli bitimleriyle gdriintiileri kis-
unip gevreliyor. Yar yuvarlak bi-
gimleri resmin i¢ine dogru yanki-
laniyor. Sirene benzeyen dairesel
mekanik bigimler. koca bir bagin
yuvarlakhigi resmin sinirina da-
yanmus durumda. Bu kapahhgin

Serdar Arat'tan bir yaglboya calisma (90 x 47)

bigimi, bir kapiy: ¢agristirarak izle-
yiciyi davet ediyor. Ama igine yii-
riinebilen bir mekén olugmadigin-
dan, bakisimiz yiizeyin dokusunda
dolagmak zorunda kaliyor. Bu do-
ku, suf estetik bir segimden Ote, in-
sanin eriyigini gosteriyor. Resimde-
ki bigimlerin {igboyutlulugu ile
okunusunun diizlemselligi stkintili
gerilimi artirmakta.

Resimler gevsek, hadim edilmis,
kendi kendilerini desteklemekten
aciz bigimlerle dolu. Halatlardan
sarkitilmus sirenler, bosaltilmis si-
cak renkli alanlar suskunlugun ha-
ritasini giziyor. Bu bigimler ayri re-
simlerde yinelenmekteler. Bu an-
lamda, bir hikdyenin kahramanla-
nim olugturmalarina ragmen, hika-
yenin ne oldugunu kesinkes
tammlamak zor. Sanat¢inin dilinin
Ozellesmesinden bunu anhyorum.

Bu resimlerdeki seylerin betim-
lenme tarzi, 19. yiizyithn son on beg
yilinda ortaya gikan sembolist res-
min ¢ok ve sakh anlaml, otobiyog-
rafik konularina, 6zellikle Redon’
jun, Flaubert'in Ermis Antonius
ve Seytanna hazirladig tas bas-
kilara benzemekte. Gene'Redon’
un resimlerinde oldugu gibi, ts-
tiiste gekilmis tiil perdeler arasin-
dan goriinen 151k etkisini yarati-
yor. Serdar Arat'in sembolizmle
kurdugu bag, Van Gogh’un hu-

ik

Bu kez pastel bir ¢aliyma (22 x 17)

86 yilindan bir yaghboya ¢ahsma (202 x 125)

zurevinin odasindan manzarasini
defalarca goriintiiledigi tarlay:
kendi resmine konu aliginda da
goriinliyor. Serdar Arat’i resmi,
Van Gogh'unkileri 6ziimleyerek
bir yanindan diger yamna uzay-
sal bir patlamaya doniigmekte:
Tarla sol.yanina dogru *“Yidizli

" Gece™’nin goklerini gagrigtirtyor.

Serdar Arat’a gére bu resimler
seksen sonrasi suskunluga, tek
dogrulu inang -sistemlerinin  yiki-
mina atifta bulunmayi' hedefle- -
mekteler. Ama resimleri diinyaya -
ayna tutmuyor kuskusuz. Orne-
gin resimlerden birinde pedersahi
sorumlulugun zulmii altinda igine
patlayan, kendine dogru ezilen

-bir ahn gormekteyiz. Gergin si-

nirler ve damarlar son kertesine
kadar gismis. Okuyan bir bas ile
kenara itilmis bir daktilonun bir-
likte betimlenmesi suskunlugu
daha da yaymakta. Tiirkiye bag-

‘laminda eskiyen ve eriyen bir nes-

lin bi¢imi bu. Serdar Arat’in hafr-
zasinda ise babasi. Izleyici de
kendi anlamlarim yiikleyecektir
kugkusuz.

Bu resimlerin en giiglii yan: ya-
p1, bigim ve goruntilerindeki
muglakhk ve muglakhgn smir-
lanmasi. Bu sinirlar iginde goriin-
tii tiretimi tarihine ve Ttrkiye ta-
rihinin kigisel boyutlarina isaret
ediyorlar. Serdar Arat,bir yandan
gegmis sanatlarin abidevi hedefle-
riyle mecazi bir iligki kurarken,
diger yandan resimlerinden biri-
ne, algakgoniillii resmin en giizel
Srnegi Van Gogh'un kiigiik Gau-
guin iskemlesini iligtirmekte. Bu
jestle hedeflerinin megrulugunu
sorgulamakta belki de. Boylece,
resimler, sanatgiin kendine sor-
dugu ve izleyiciyi de kapsayan so-
rular haline geliyor.

Serdar Arat’in resimlerinin so-
rulara agik olmasi, hatta sorular:
davet etmesi, bu yaziy1 yazarken
tizerinde diistiniilmesi gereken so-
rulara kisa da olsa egilmeme ne-
den oldu. Bir yandan sanatg de-
nen kiginin tanim, tarihi -boyle
bir tarih olabilir mi? Bu da ayr
bir soru-, diger yandan dillerin
neredeyse sizofrenik derecede .
parcalanmasi 6nemli sorunlar.
Bunlar, geleneksel anlamda igleri
umumu aydmlatmak olan ente-
lektiielleri de igeriyor. Ama bun-
lar1 bagka bir tartiymaya biraka-
lim.
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