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moglichkeiten variativ-seriell aus.
Dabei legt sie die Tiefenschichten
von Form und Material frei, analy-
siert sie auf inhdrente Codes oder
kitzelt ihre interpretativen Spielrdu-
me hervor.

Die avisierte formale Ahnlichkeit |

zu den ebenfalls fotobasierten Ar-
beiten der in Wien lebenden Lucie
Stahl wire vielleicht genau an die-
ser Stelle zu suchen. Stahl entwirft
irritierende Stillleben aus heteroge-
nen, oftmals schwer zu bestimmen-
den Elementen — Dinge des tégli-
chen Lebens, Scheren, Heftklam-
mern, Fiden, Verpackungsmaterial
usw. — die sie, gescannt und oft in
Kombination mit einer Art Text-In-
sert assembliert, als in transparen-
ten Kunststoff eingelassene Foto-
plakate produziert. Die Text-Inserts
sind, abgesehen von der ziemlich
schrigen roughness jener Objekte
selber, vielleicht der vielverspre-
chendste Aspekt der Arbeiten. Wie
ein voice-over sind es diese Texte,
die (fiktional? biografisch?) eine
(selbst-)reflexiver Art Metaebene
innerhalb des vage surrealisieren-
den bzw. unbestimmt allegorischen
Bildgeschehens etablieren.

Doch briuchte es bei solch letzt-
lich komplett unverbindlichen for-
malen Ahnlichkeiten nicht bleiben.
Ein bisschen historischer Kontext,
ein wenig Biografie und vielleicht
ein dezidierter vorgebrachtes kura-
torisches oder kiinstlerische Anlie-
gen wiirde aus dem, im schlimms-
ten Falle, Abnicken des bloBen vi-
suellen Phinomens eine interessan-
te, weil zur strukturellen Leseweise
hin anschlussfihige Diskussions-
grundlage gewinnen lassen.

Ich wiirde z. B. gern wissen, ob
experimentelle Kunstobjekte in der
CSSR der 1960er Jahre wie die
Kolafovas iiberhaupt sinnvoll zu-
sammen mit aktueller Objektpro-
duktion ohne jede Riicksicht auf
den jeweiligen Produktions- und
Rezeptionszusammenhang gezeigt
werden konnen. Zumindest an der
Stelle hatte bereits die Documenta
12 weit mehr wie eine Antiquité-
tenmesse denn als kuratorisch ih-
rem Objekt Kunst gegeniiber adi-
quat verantwortete Ausstellung
funktioniert.

Infos zu Bela Koldrova (* 1923 Terezine , 1
2010) unter www.kunstforum.de: 5 Artikel, 5
Abb.
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Uta M. ReINDL

bodily functions

Kunstverein Koelnberg, 13.4. — 7.5.2011

Tatsﬁchlich nur Zufélle? Nach der
CD bodily functions des Elektro-
nik-Jazzers Matthew Herbert, die der
Maler und Musikliebhaber Volker
Saul bei der Vorbereitung seiner Aus-
stellung gerade mal horte, benannte er
seine Prisentation im Kunstverein.
Doch wollte der Kdlner Kiinstler
(*1955) seine Kunst nicht in einer
Soloschau, sondern im Zusammenspiel
mit Werken von acht seit langem ge-
schiitzten Kollegen zeigen. Dieses Zu-
sammenspiel funktionierte offenbar
schon im Vorfeld der Ausstellung ganz
gut — dank der Anregung des einge-
ladenen Komponisten und Experi-
mentalmusikers Manos Tsangaris nim-
lich, doch eine frithe Videoarbeit sei-
nes britischen Musikerfreundes Chris
Newman als Beitrag aufzunchmen,
die exakt den Ausstellungstitel triigt.
Um ,,Schnittstellen” der Werke un-
tereinander, so Volker Saul iiber sein
kuratorisches Konzept fiir bodily
functions, sei es ihm denn auch ge-
gangen, allerdings nicht im Sinne ei-
ner ,,Themenschau, sondem als ,Frei-
spiel” — vor allem mit dem Interesse
daran, .,was solche Arbeiten mitei-
nander machen, wenn sie zusam-

menkommen.“ In der Tat ,,machten*
die in bodily functions vereinten ma-
lerischen wie skulpturalen Positionen
der Neuen Abstraktionen viel ,,mitei-
nander” und belegen einmal mehr,
dass von Kiinstlern organisierte Aus-
stellungen mitunter komplexere Ein-
sichten vermitteln.

Absurde Worte und organische For-
mationen in Schwarz an der Wand des
Eingangsbereichs begleiteten den
Betrachter zu den Ausstellungsriu-
men im Kunstverein des Belgischen
Viertels. Die von Volker Saul und
dem US-Kiinstler Mark Booth reali-
sierte Bildtext-Installation nannte
sich ,,Bergbastards” und umfasste
analog zur ihrem Titel vielsinnige
Montagen aus englisch-deutschen
Wortfragmenten. So stammen die
Worte ,Klanguage®”, ,,Tongueles-
schatten®, ,,Schmetterlingam* oder
auch ,,Strahlump* zwar wesentlich
aus der Feder des an der School of the
Art Institute of Chicago lehrenden
und fiir seine Textkunst bekannten
Amerikaners, doch gingen sie aus ei-
nem intensiven Email-Dialog mit
Volker Saul hervor, der diese mit den
amorphen Formen aus bemaltem Po-

vl.nr: ELIZABETH COOPER, Untitled, 2008, Ol auf Leinwand, 182 x 152 cm; Untitled,
2007/2008, Acryl auf Leinwand, 91,5 x 91,5 cm; MARK BOOTH, 4 Zeichnungen, ohne Titel,
Tusche auf Papier, 2007; ELIZABETH COOPER, Untitled, 2001, Ol und Enemal auf Leinwand,
62 x 63 cn; Untitled, 2002-2008, Ol auf Leinwand, 122 x 91,5 cm. VENSKE & SPANLE: Helo-




vl.n.r.: VENSKE & SPANLE, Helotroph am SchoB, Marmor poliert, 61 x 35 x 20 cm, 2008; CHUCK WEBSTER, Serie Zeichnngen, Mischtech-

nik auf Papier, ohne Titel, 2005-2009; MOJE ASSEFJAH, Shab-abi I, Eitempera auf Nessel, 100 x 50 cm, 2006; Avizan, Eitempera auf Nes-

sel, 100 x 50 cm, 2008

listyrol kommentierte. Textzeichnun-
gen des 47jdhrigen Booth in der Aus-
stellung notieren fliichtige Gedanken
aus dem Unterbewussten, die — je

nach Lesart — auch winzige Erzih- -

lungen ergeben, im Kontext von inei-
nander verschlungenen Linien. Sie
lassen an Sprechblasen denken, die
auch zum Formenrepertoire der Abs-
traktionen Volker Sauls gehoren. Und
Sauls filigranes, knallrotes Cutout
aus bemaltem Polistyrol in der Nihe
von Booths Zeichnung von 2007 wie-
derum nahm den Dialog auf mit dem
Beitrag des in Chicago lebenden
Kiinstlers — und natiirlich auch mit
den anderen Werken.

Die gerundeten Linien in den
Zeichnungen Mark Booths hatten
schlieBlich auch mit den Skulpturen
des Bildhauerpaars Julia Venske
(*1971) und Gregor Spénle (*1969)
zu tun — etwa mit ihrer biomorphen
Bodenarbeit, die in der weich modu-
lierten Formensprache an Hans Arp

oder von Tony Cragg erinnert — und
doch ganz anders ist. Helotroph am
Schof} (2008) nennt sich die aus po-
liertem Marmor gestaltete Plastik, die
auch als Korperschmeichler einsetz-
bar wire und bei der Er6ffnung in ei-
ner Performance vorgefithrt wurde.
Sie gehort zur Nachfolge-Generation
der ,,Gumpfoten®, einer rund 200
Marmor-Wesen umfassenden Popu-
lation von Venske & Spinle. Das in
Miinchenund New York lebende Duo
hatte in der Ausstellung den Helo-
troph Frostl (2008) wie beildufig oder
zufilligan die Wand gelehnt—die ver-
schrumpelte Einkaufstiite aus Plastik,
aus der eine weille Masse wie ein zi-
her Brei herauszufliefien scheint, die
sich allerdings und verbliiffender
Weise bei niherer Betrachtung als
rein weiBer Marmor erweist. Beide
Arbeiten von Venske & Spiinle sug-
gerieren auf je verschiedene Weise
skurrile bodily functions.

Ahnlich die kleinen Zeichnungen

troph Frosstl, Laaser Marmor, poliert, 32 x 30 x 17 cm; VOLKER SAUL, ohne Titel, geschnitte-
nes und bemaltes Polistyrol, 130 x 90 cm, 2011; MARK BOOTH, Zeichnung, o.T., 2007; Vens-
ke & Spénle, Helotroph am SchoB, Marmor poliert, 81 x 35 x 20 cm, 2008

von Chuck Webster mit den in neu-
trale Bildriume gesetzten Figuratio-
nen, deren Identitét sich kaum ermit-
teln lisst. Auf den ersten Blick erin-
nernsieandie inihrer Einfachheit fas-
zinierenden Gemilde des US-Malers
Forest Bess, doch sind sie erheblich
heiterer. In entsprechenden Farben
nehmen die seltsamen Kreaturen das
Zentrum des Bildgrundes ein, einigen
hatder41jahrige New Yorker eine Ta-
too-Asthetik verliehen, andere wir-
ken wie Embleme.

Die malerischen Positionen von
Mojé Assefjah und Elizabeth Cooper
wiirden, so Saul, gerne der reinen Ma-
lerei zugeordnet, doch evozierten die
Farbkompositionen beider Kiinstle-
rinnen mit unterschiedlicher Gewich-
tung auch Raumliches und Figiirli-
ches. Die hochformatigen Eitempera-
Gemiilde (2006 und 2008) der in
Miinchen lebenden Iranerin (*1970)
erdffnen in leichten Kompositionen
aus transparenten und opaken Farb-

Manos Tsangaris, Sound + Text Performance
"Spirit!* , 16.4.2011. Foto: Volker Saul
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bahnen Raum in der Bildtiefe. Anders
in den Gemiilden der 1971 in Queens
geborenen Elizabeth Cooper aus New
York, bei der sich schrille Farbkleck-
se, Spritzer geradezu explosionsarti-
ge aus dem Farbgrund herauszube-
wegen scheinen, deren stets auch
zeichnerisch geprigte Abstraktionen
etwas von Comicbildsprache haben.

Zwei interdisziplindre Beitrige
rundeten die gelungenen Variationen
zu bodily functions ab. So withrend
der Ausstellungstage Manos Tsanga-
ris (¥1956) in der Klang-Text-Perfor-
mance Spirit, als er zwischen Rezita-
tionen aus seinen lyrischen Texten der
letzten fiinf Jahre mit einem Flummi-
Ball den hohlen Wiinden Klinge ent-
lockte, sie im wahrsten Sinne des
Wortes,,bespielte” (Volker Saul) oder
scheinbar beildufig chinesische
Schlagstécken, Maulschellen, tibeti-
sche Becken oder auch die Schruti-
box, jenes indische Harmonium, zum

Klingen brachte. Mit reduziert ex- |

pressiver Gestik und Mimik sprach
sodann der an der Musik-Hochschu-
le Carl Maria von Webern in Dresden
lehrende Musiker und Komponist
iiber den Nutzen des Nichtseins, iiber
innere Stimmen — und nicht zuletzt

schen den Rdumen, das sind wir*,
Und - last but not least — Chris
Newmans Schwarz-Weil-Video bo-
dily functions, das sichausschlieBlich
mit dem menschlichen Kopf befasst.
In einer sehr britisch-unterkiihlten
Diktion lésst der in Berlin und Lon-
don arbeitende Komponist, Perfor-
mer und Maler (*1958) eine ménnli-
che Stimme etwa konstatieren, dass
der Mensch im Gegensatz zu Augen
und Ohren von den wirklich lebens-
wichtigsten Organen Mund und Na-
se bemerkenswerter Weise bloB ein
Exemplar habe. Die in diesem Stil
und mit viel Witz kommentierten Or-
gane in der von Newman wihrend
seiner Zeit in der Kagel-Klasse in den
1980er Jahren produzierten Pseudo-
Dokumentation sind nie anlog zur Er-
wihnung als Abbildung zu sehen,
stets an anderer Stelle, manchmal gibt
es gar keine Illustration und der Mo-
nitor bleibt dunkel. Die Wirkung die-
ser hintersinnigen Arbeit liegt auch in
der paradoxen Gegeniiberstellung
von Beschreibung und Bild. Wer
denkt da nicht an Ceci n’est pas une
pipe. in René Magrittes Verrat der Bil-
der?
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Simon Denny

»Cruise Line«
Neuver Aachener Kunstverein, 20.3. — 1.5.2011

n Medienmirkten entfithren ge-

meinhin die Testbilder auf den zur
Auswahl aufgereihten Bildschirmen
in die farbenreiche, mit pflanzlichem
und tierischem Leben erfiillte Mee-
restiefe. Wie vor einem Aquarium
verliert sich der Blick des Kunden zu-
nichst in die wundersame Unterwas-
serwelt. Das Thema dieses Oberfla-
chenschoners ist klug gewihlt, ist es
doch neutral, fiir jeden verstandlich,
unverfinglich und verfiihrerisch zu-
gleich und es bedarfkeiner Worte. Das
ruhige Gleiten der Fische im Wasser
wirkt zeitlos, wodurch die Aufmerk-
samkeit des potentiellen Kéufers erst
allméhlich von dem bewegten Bild-
raum hin zum Abtasten und Austes-

| ten der Oberfliche gelenkt wird. Tech-
iiber den Raum, denn ,,der Raum zwi- |
| Gehéuses, Farben und Schirfe des

nische Details wie Abmessungen des

Bildes geraten in den Fokus.
Simon Denny lotet dieses span-
nungsreiche Verhiltnis zwischen

SIMON DENNY, 3-D Chroming Factory Walkthrough, 2011, 3-D Video, 40" Samsung 3-D LCD
TV Series 7 750 Class, Samsung 3-D Aktiv-Brille, Panasonic HDC-SDT750 High Definition
Video Camera mit 3-D Konversionslinse, Holz, 195 x 100 x 60 cm.

Oberfliche und Raum, zwischen
Hiille und Kern, Form und Inhalt aus.
Er bedient sich des Motivs Aquari-
um als einem geeigneten Terrain, an-
hand dessen er medienorientierte
Unterhaltungskulturen samt ihren
Verbreitungssystemen sowie das
von ihnen wiederum abhingige
Konsumverhalten der Verbraucher
analysiert. Aus den unterschied-
lichsten, vorwiegend gebrauchten,
abgegriffenen Materialien baut Den-
ny kuriose Gehéuse und bestiickt sie
mit Meeresmalereien, mit Stellagen,
Gestingen und allerlei Krimskrams;
ganze Monitore pfercht er in grofie-
re Kisten, dreht die ,,Mattscheibe®
gegen die Wand, verschlieBt das
Ganze notdiirftig mit welliger Plas-
tikfolie und stellt es als Mixtum aus |
Aquarium, Monitor und Skulpturauf
einen Sockel. Flache Kisten hinge-
gen dhneln gerahmten Bildern mit
Meeresansichten, bei denen Vorder-




