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:. whom the 2007 Ve-
vited Vedova’s
1ng him into an art

- . me exhibitions were at-

d critics alike, eager to disco-

ct painting scene. Thirty years la-

=versed the home gallery concept by mai-
wnons at home catalogues to his massive

= st (supposedly 10600 addresses), ena-

= recipients to view eight different exhibitions
1 work over a fourteen-year period in
nes. An active collector, he acquired up to

paintings by a single artist. He was an he
Italv to collect post-war ltaly’s abstract

sers known as the Group of Eight, as well as
by Alberto Burri, Jean Dubuffet. Lucio
David Hockney, Asger Jorns, Roy Lich-
=n. Roberto Matta, Piero Manzoni, Robert
schenberg, and several Nouveaux Realistes.
av s first Documenta (1955) featured over
Jozen works from GAC’s personal collection.
57-1958, hundreds of Italian paintings

s collection traveled to Rome’s National

1 Art, Kunsthalle Basel and the
= de Beaux-Arts in La Chaux-de-Fonds. In
ithored Arte Astratta (Abstract Art),

b= first Itahian texts on this subject, fol-
v The n as Painter in 1960, which do-
=3 ristic rela ship with painter Re-
-y s - - >~ - £ _‘_ -

fino a 100 guadri di un solo arfista. 7

GAC: QUATTRO POSIZIONI, MOLTE FACCE,
MIGLIAIA DI RAZZE

Quando si parla di Guglielmo Achille Cavellini
(che si firmava “GAC"), é difficile stabilire quale
tipo di “posizione” si sia affermata prima: arii-
sta, mercante, collezionista o critico/storico. Nato
a Brescia nel 1914, trascorse gran parte della vi-

ta creando arte, ma nonostante cio ['influenza da
lui esercitata come scaltro collezionista/mercante
¢ ancora presente. Subito dopo avere inconfraio il
pittore italiano Emilio Vedova (a cui la Biennale
di Venezia ha reso omaggio nel 2007), GAC mise
in mostra i suoi lavori a casa propria, e divenne

un mercanie d’arte nel 1946. Vi furono in segs
altre mostre casaling/
critici uniti dalla voglia di
la pittura astratta italiana
vertt il concetto di “'ealleria ¢
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do lovo di vedere ofto diverse most ¢ -

vori (per un periodo di 14 anni) o
Collezionista molto attivo, arvivo ad

primi, in Italia, a collezionare le oper: 2
astrattisti del dopoguerra noti come :
Otto, oltre ad opere di Alberio B

fet, Lucio Fontana, David &

Rov Lichtenstein, Eobe
Robert Rauschenberg «
listes. La prima L

neva pi
f{i‘ C f_-'...l;.__'

i dai 2




foremost a critic; the collector puts s mone

where his mouth is; and the artist’s every mowe
says “yes,” so GAC was a critic from the geto
even if it took him a decade to get a book &=

As a visual artist, his earliest self-portrans dae
from just after World War 11, but it wasa™ man
1960 that he devoted himself entirely to ant-
making activities. | use the term “art-making acti-
vities,” since | can’t imagin
considering his output art until at least the 1980s

-::i;alot*uint' -:‘.'%-*ﬁrn& 11_::‘. Baldessans text pa-
poetic 1.3
lies, H.‘mne Darhm s all-ove
Fillious unstructured game !
posturing, Ray Johnson's mail art, Yayoi Kusama's
polka-dot obliterations, Cildo Mereiles™ Insertions

Tams

into global systems, berzs Picture
of Dorian Gray and Lus ~oned shrines
t"'t“_.u 1 IO "".111"1 \'\idﬁ'? Ll\..LI.-...i:-;_A. :'; an OEs o
Meneguzzo best describes GACS trams from
collector/dealer to artist:

“Cavellini collected pictures almost Sromshou
the Fifties, but in reality he collected e Srush-
strokes. or in other words the actions o T o

It is no coincidence that he nearly alwas comoen-
trated on informal artists. And so, whes T o

shstroke was freed from the suppor s Secise
action, happening, performance, from whcs e
object, the work, emerged- or might emerze o =
sidue of event, Cavellini was ready™

[n fact, GAC’s art-making activities resems ol S
spirit of London’s 1962 Festival of Misfi a=
far more than concurrent [talian avant-garde ¢
lectives such as Gruppo T (Milan) or Grupps
(Padua)., whose super-slick experiential pasnting
and installations emploved Constructivist vocabe-

AL scrisse Arte Astratta, uno dei primi testi ita-
argomenio, seguito da Uomo Pittore, del

’

W60, in cui raccontava il suo rapporto artistice
pittore Renato Birolli. Naturalmente, ogmi
nte &, prima di ogni alira cosa, un critico: il

collezionista nde i suoi soldi dove il critico gli
e d ¢ ogni mossa dell artista diventa un
si ”, quindi G AC era un critico fin dall inizio, an-

lle un po’di tempo per pubblicare

Per quanio riguarda [artista, i suoi primi autori-
i risalgono a urhf:’a dopo la Seconda Guerra
Modiale. ma é solo dal 1960 che GAC si dedica
anima e corpo esclusivamente all’ attivita di crea-
zione artistica. Uso il termine “attivita di creazio-
ne artistica” perché non riesco a pensare che il
pubblico potesse considerare i suoi lavori arte
prima degli anni 80, quando pratiche come i si-
stemi di catalogazione di Art & Language, i lavo-
ri con testo e immagini di John Baldessari, |'abi-
to di feltro di Joseph Beuys, i “grafici di poesia
di Marcel Broodthaers, le cicatrici e i resii delle
performance di Chris Burden, i lavori di scrittura
come arte di Hanne Darboven, 1 giochi senza
struttura di Robert Filliou, le sculture vivenii &
rilbert e George, la mail art di Ray Johnson, gl
presenti pois di Yayoi Kusama, gli Inserimen-
' CEMG Mereiles nei sistemi globali, il R:'.-'.rx.'"
Dorian Gray di Allan Ruppersberg e gli a
..'L.- di Lucas Samaras cominciarono ad
piu successo. Il critico italiano Marco Me-
seuzzo descrive perfettamente la transizione @
collezionista/mercante ad artista:

ha collezionato quadri per tutti gli an-
ma in realta collezionava le pennei-
Tt altre parole le azioni degli artisti.

CRe 51 COnRcentrasse quasi escilist-

1ali. C quindgi, guana



Sames. While GAC's practice has been associated
- W Flaxes, he doesn’t seem to have worked di-
m=csly wath any of its members until 1980, when

e participated in Interdada "80.
S8 mmd-60s Opere Oggetto (Object Works),

: ==s made from scavenged objects; late
~swscte che Contengono Opere Destrutte
(ﬁ Destroyed Works), wooden
“= nz cither sawed up works or other
‘-. ciading a Fontana; and end “60s-
& ¢ _arwoms). partially charred pictures
Wiesns. Bear greater resemblance to early
\ Wealisse (NR) works than to Fluxus ga-
B swemescores.  The scruffy NR look (what
B Sseow termed “mental Pompeii™) was al-
passc by 1965, the year of GAC's first solo
“om 2t Milans Galleria Apollinaire, where
Sl s world premiere only five years earlier.
U970, GAC dedicated one of his Carbone, a
= comprising a cascade of seven charred

o= zears, to NR member Jean Tinguely.
s 1964-1970, GAC was oddly fond of sha-
W wood using a blowtorch and a jigsaw. Of two
pamtings from 1964, one resembles an
Warhol shoe portrait, while the other featu-
“o0 & Corm ue whose imagery prefigures Warhol’s
o= pentings, which premiered at Leo Castelli
=y = late November 1964. He creates intri-

Susel pamitings, including elaborate portraits
Swsiaze stamps, using inlaid wood. His por-
W% gethered contemporary masters, such as [
=soomist della Pop Art (The Protagonists of
A7 (1967) or L'Ultima Cena (The Last Sup-

% L1968 which featured everyone from Mo-
%0 Dwbuifer 1o Warhol to Cavellini with Pi-
sested mn the center. Just as stamps honor hi-
3 fimures, his postage-stamp panels featu-
e pemmned replicas by well-known artists cele-
88 Shewr comtnibutions. Afier 1970, he stopped

e memcately mlaid postage-stamp panels,

-

evenio, performance, da cui l'oggetto, il lavoro
emergeva (o poteva emergere) nel ruolo di resi-
duo di eventi, Cavellini era li pronto”.

In effetti, le attivita di creazione artistica di GAC.
ricordavano lo spirito delle follie giocose del Fe-
stival of Misfits (Festival dei Disadattati) del
1962 molto piu dei collettivi d'avanguardia ita-
liani dell 'epoca quali Gruppo T (Milano) o Grup-
po N (Padova), i cui quadri e installazioni super-
geniali adoperavano un lessico costruttivista. An-
che se la pratica artistica di GAC ¢ stata collega-
ta a Fluxus, non sembra che egli abbia lavorato
con alcuno dei suoi membri fino al 1980, quando
partecipo a Interdada "80. Il lavore di GAC Ope-
re Oggetto di meta degli anni 60. collage di og-
getti raccattati qua e la; Le Cassette che Conten-
gono Opere Distrutte, dello stesso periodo, scaf-
fali di legno contenenti lavori tagliati e segati op-
pure lavori di altri artisti, tra cui Fontana, € i
Carboni della fine degli anni "60, oggetti e imma-
gini parzialmente carbomiz=ati, rutti gquesti lavori
ricordano molto da vicimo § primsi lavori dei Nou-
veau Reéaliste (NR) pin & gmamto ricordino i gio-
chi o gli eventi di Fluws. N look disordinato dei
NR (quello che Alain Joufeoy chiamé “Pompei
mentale ") era gia passase & moda nel 1963, |'an-
no della prima mostra persomsle & GAC alla Gal-
leria Apoliingire di Milans kege della prima
mondiale dei NR solo cimgue ows prima_Nel
1970, GAC dedico uwmo des smoi Corbomi. una
scultura contenente seme imgramazss & legno car-
bonizzati messi in cascats, ol membvo d&i NR Jean
Tinguely.

Tra il 1964 e il 1970, GAC s divertiva particolar-
mente a modellare i legmo wsando una sega da
traforo ed un cammello & fiaomma ossidrica. Dei
due quadri di legmo realizzati a partire dal 1964,
uno ricorda wum vecchio guadro di Andy Warhol
con una scarpa, menire |'altro rappresenta una




yet the postage-stamp motif remained witsl, ap-
pearing as actual postage stamps. posicTs. poss-
cards, canvases, plywood panels, and even collis-
ges made using match sticks, measuring tapes. or
skinny pine cones. GAC’s 1970 Carbons Flass
features a parade of mostly blackensd flags
making it rather difficult to identify the nations”
flags, save the US and UK flags.

Rather than attempt to fit him into some prior
movement, it seems more relevant 1o explore how
GAC's later work anticipated contemporary arts
preoccupations. Quite spontaneously, he eradica-
ted art/life boundaries, recycled imagery from pa-
st works, appropriated and reused other artists’
works, generated exhibition possibilities, staged
live events, utilized advertising sirategics, inser-
ted fictions into real situations. celebrated silli-
ness, and devised publicity stunts. Given bis “can-
do™ approach to his career possibilities_ Bis admi-
ration for that era’s US artists is handly sErpeising.
His Elenco Dei Movimenti dei Protagemsss (List
of the Movements and Protagonists) EESTSpeTSES
AUTOSTORICIZZAZIONE (his self-procksmmed
art movement) between George Broches cwens-
scores and Dennis Oppenheim and Walier de Ma-
ria’s land art. This 1973 text piece om comas Fus
a disproportionately high number of 15 s
(15/27) who arrived on the scens = o vexrs fiod-
lowing Lucio Fontana. Eager to posioe hmse
atop the prestigious Kunstkompass chas oo
bled annually by Art Aktuel editor D W0 B
gard, he wrote Bongard to explain thas 5 v oo
ned enough points in 1976 to be ranked foe oo
ce recipients of his home exhibition catalogs e
tly agreed that keeping the catalogs meams Sar
GAC had effectively exhibited at their TespectRe
location (home, gallery or museum). In this feee
GAC remarked: “I therefore feel authorized to de-
clare that I held 10.600 exhibitions in the sprms
of 1976, including exhibitions in all the werkds

cruvatia a fiori che anticipa i quadri floreali di
Warkol. mostrati per la prima volta alla Galleria
&8 Leo Castelli nel tardo novembre 1964. GAC
creava quadri molto complessi, con ritratti elabo-
raii e addirittura francobolli, usando legno inta-
gliato. Nei suoi ritratti apparivano maestri del-
I'arte contemporanea, come ne I Protagonisti del-
la Pop Art (1967) o L'Ultima Cena (1968), in cui
apparivano i, da Morandi a Dubuffer, da
Warkol a Cavellini con Picasso seduto al centro.
Cosi come i francobolli celebravano figure stori-
che. | quadri francobollo di GAC con riproduzio-
ni di opere di artisti famosi celebrano i loro con-
tributi. Dopo il 1970, smise di comporre quadri-
Jfrancobollo complessi e intricati con intagli, ma il
motivo “francobollo” rimase centrale, ¢ apparve
sotio jorma di francobolli, poster. cartoline, tele,
pannellt di compensato, e addirittura collage fatti
di fiammiferi, aghi di pino o nastro adesivo. L'o-
pera Carbone: Bandiere del 1970 mostra una se-
rie di bandiere quasi tutte annerite, il che rende
particolarmente difficile 1'identificazione delle
bandiere dei vari paesi, eccetto quelle degli USA
e del Regno Unito.

Fiuttosto che tentare di inserirlo in qualche movi-
mento artistico precedente, sembra pitt importan-
e riuscire a capire come le opere successive di
GAC hanno anticipato le preoccupazioni degli ar-
S contemporanei. In modo spontaneo, ha sradi-
cwto i limiti dell’arte e della vita, riciclato imma-
Sl dai lavori passati, preso e riutilizzato il lavo-
0 8 alii artisti, generato possibilita espositive,
“Eemizzato eventi dal vivo, utilizzato strategie
PwSiiciarie, inserito finzione in situazioni reali,
ceiehearo la stupidita e inventato trucehi pubblici-
“an Comsiderato il suo approccio “si-puo-fare”
@i varie possibilita di carriera che gli si sono
parste davanti, la sua ammirazione per gli artisti
L84 del periodo non é certo una sorpresa. Il suo
Elemco Dei Movimenti dei Protagonisti inserisce




IOt Emportant museums, no exceptions being
s for the museums used as the basis of the
compeizson of vour Kunstkompass.™

So. wmiue s AUTOSTORICIZZAZIONE (self-hi-
smcamten)? Interestingly enough, the same
Bamslaemass chart created by GAC describes
S srms Marcel Broodthaer’s tendency as
s anisadeale (personal mythology), a ca-
s St sppiies egually to GAC, but since he
st s =iy astostoricizzazione, he must
Baee memme e Bes approach went beyond mere
H:m also linked to Yves Klein,
P Mimeme. and Andv Warhol. Meneguzzo
s e GAC s first hl:-.tOl‘V-makmg” gesture
et subsssuning his photo for that of Lenin on
S sower of ome of the youth protest movement’s
Sessclime books “Che Fare? (What Shall We
D Emblematic of the artworld’s linguistic
mew whereby textual works replaced objects,
L8 s 1968 gesture gave rise to his notion of au-
ssssercizzazione. He coined this term in 1971 af-
e desigming sixteen wildly different museum po-
sers. sach featuring the years “1914-2014," one
o %es arvworks and the dates for a solo exhibition
gelehranngs the centenary of Cavellini’s birth. The
sens year he assembled all 16 images onto one
camas. which he called “Sixteen Manifestoes™ of
“he st important museums in the world to cele-
Seaee GAC'S centenary. That same year, he docu-
memesd banners hanging outside museums, such
2= VWemsce's Palazzo Ducale and Rome’s National
Callers of Modern Art, advertising his centenary
exisiwmion. His capacity to both insert himself in-
% past and future art history, while “making” art
pess ) this unusual strategy, both demon-
smmed the wvast difference between mere myth-
mkome and actually writing oneself into history,
- ad mamsuwrated his self-fulfilled prophecies.
Rasher then wait for others to invite him to parti-
opuse GAC inserted himself into the “reality” of

["AUTOSTORICIZZAZIONE (il suo movimento a-
rtistico) tra gli eventi di George Brecht e Dennis
Oppenheim e la Land Art di Walter de Maria. 1l
suo testo su tela del 1973 contiene un numero
spropositatamente alto di artisti USA (15/27)
giunti sulla scena nel corso degli anni al seguito
di Lucio Fontana. Spinto dall intenzione di giun-
gere al vertice della prestigiosa classifica di Kun-
stkompass, preparata ogni anno dal redatiore di
Art Aktuel Willi Bongard, scrisse a Bongard per
spiegargli di avere guadagnato sufficienti punti
nel 1976 per arrivare primo, poiche i destinatari
dei suoi cataloghi di mostre a domicilio hanno ta-
citamente accettato di tenersi i cataloghi e questo
significava che, di fatto. GAC aveva effettivamen-
te tenuto delle mostre in gquei luoghi (case, galle-
rie o musei). Nella sua lettera, GAC scrisse: ~Fer
questo motivo ritengo di potermi ritenere guioriz-
zato a dichiarare di aver tenuto 10.600 mostre
nella primavera del 1976, ivi incluse mostre nei
musei piit importanti del mondo, non essendoci
alcuna eccezione all ‘uso dei musei come base per
la redazione della classifica di Kunstkompass.”
Che cos'e, dungue. | "AUTOSTORICIZZAZIONE?
E interessante notare che ka stessa classifica di
Kunstkompass creata da GAC descrive la tenden-
ze dell artista belga Marcel Broodihaer come mi-
tologia individuale, casegoria che si applica an-
che a GAC, ma poiché egh avews chiamato guesia
suq tendenza autostorici—a—seme. & evidense che il
suo approccio andasse olire I sewplice creazio-
ne di miti, una strategia commessa anche a Yves
Klein, Piero Manzomi e Amdy Warkol. Menegu=o
nota che il primo esempio & “creaziome di sioria”
di GAC consisteva mel sostimmre la sua foto a
quella di Lenin sulla coperting di uno dei best-
seller del movimento &i protesia giovanile “Che
Fare?". Il gesto di GAC del 1968, in linea con la
rivoluzione linguistica del mondo dell’arte in cui
i lavori testuali sostituiscono gli oggeri, diede



the system of art. Autostoricizzazione is the wan-
sformation of fictional possibilities into fistomcs
gvents.

Building on his book that explored his relation-
ship with artist Renato Birolli, GAC embariad
upon a similar project, though this entailed am

imaginary letter exchange with Vincent Van Go-
gh, enabling him to immortalize 23 letters dating
from the 19th Century on canvas panels. In 1973,

ni. The next year, he present

sponses to their books on canvas panels. These ac-

tivities inspired GAC to script his own biography,

which first appeared as The Entry “Cavellini” in
the Universal Encyclopedia (1973), The Dianies of
Guglielmo Achille Cavellini (1975 1946-1976:
In the Jungle of Art (1977), (these three were pu-
blished in English and Italian); and fimally Vita di
un genio (1989). GAC’s dense encwclopedia entry
begins with confirmed truths abows s Lfe. but
escalates into meetings with Mao Tse Tunz. win-
ning the Nobel Prize in art, missions o the moon,
MOMA and Tate exhibitions, culmmanme with
his discovering a new color, which he domaies ¢

the rainbow! He apparently wrote and rewrots s
autobiography, until he had filled rofls anl =
canvas, which he used to fashion shirss. sots 2l
raincoats, as well as drape around objects such 2=
buildings. columns, closets, and manneou s Do-
ring this period (1973-1976), he wrote his o
on everything, including flags, globes. live mo-
dels, Plexiglas, and umbrellas. In 1974 GAC 5ac
the good fortune to get Andy Warhol 10 pains 5us
portrait, an image that appears in his work m va-
rious contexts, such as an image on a stamp and as
an element in solo exhibitions,

While some might consider GACs shameless

meine alla sua idea di autostoricizzazione. Co-
rermine nel 1971 dopo aver disegnato sedi-
ster per musei molto differenti tra loro, cia-
contenente gli anni “1914-2014,” che e il ti-
uno dei suoi lavori nonché le date di una
monografica che avrebbe celebrato il cen-
enario della nascita di Cavellini. L'anno succes-
riuni rurte e 16 le immagini in una unica tela,
viamara “Sedici Manifesti” dei piit impor-
ranti musei del mondo celebrano il centenario di
GAC. In guello stesso anno mostro alcune insegne
¢ fuori dai musei, quali il Palazzo Ducale di
Nazionale di Arte Moderna
di Roma, che pubblicizzavano la mostra del suo
centenario. La sua capacita di inserirsi sia nella
storia dell arte del passato che in quella del futu-
ro, e allo stesso tempo di “fare” storia dell arte
utilizzando la sua insolita strategia, dimostrava la
grande differenza tra il semplice costruire dei mi-
ti e il ritagliarsi un pezzo di storia, e allo stesso
tempo inaugurava le sue profezie che si avverava-
no da sole. Invece di aspettare che gii altri lo in-
vitassero a partecipare, GAC si inseriva nella
“realta” del sistema artistico. Autostoricizzazione
¢ la trasformazione di possibilita fittizie in eventi
storici.
Prendendo spunto dal suo libro in cui analizzava
il suo rapporto con l'artista Renato Birolli, GAC
o imbarco in un progetto simile, che pero preve-
deva un'immaginaria corrispondenza epistolare
1 Vincent Van Gogh, che gli permetteva di im-
rtalare 23 lettere datate 19° Secolo su tela. Nel
"3 mostro 25 finte copertine di libri che autori
o famosi avrebbero dedicato alla sua storia,
! esempio 1l Capitale di Cavellini (Karl Marx) o
[ Farlo Cavellini (Friedrich Nietzsche). L'an-
essivo presento 25 risposte manoscritie ai
sredern libri, sempre su tela. Queste attivita ispi-
AC a scrivere la sua stessa biografia, che
rizio apparve come La voce “Cavellini " nel-
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s=F gvomotion and onc-man campaign interven-
Sems mmo the artworld (hence the title’s “thou-
samis of races™) obnoxious, audacious, ridiculous,
ar cwem “wely his lifes work anficipated the
it off stames soday s artists routinely pull off to
s i smestion. He apparently inspired the
St puces of people living around the world,
e e sep b plenty of interesting examples
of colleed mumdl @t presumably from the reci-
e s e sxlsibenon catalogs. There is so
et silimess Sewe especally his “impertinent”
sl g, witenshy Bes tongue is stuck toa Ca-
el smier amd Bes cves are blocked by giant
geses sporame Cavellini campaign stickers that
ame can't wike Bss obnoxiousness too seriously.
Wil s Exisbsions at home catalogues (1974-
P97 B comtmmed producing texi-based work,
s on @ mach smaller scale Tiss format comple-
menned o mnesest 8 explioss vanous strategies
far mserame sl moe @t essory. His last cata-
g o Mimn = = Papites @ bos Natmve Land™ as-
semiied fie workSeaie mcpibes thar has camlogs
ad epeed wsome s progect fall crcle from hus
spueses 3 after aufors” ficoosal s thirteen
- - -4

Giwen s 80 yeur publacey campaign in advance
of s cempenary exisbsons, | wall be surprised if
=0 mmsewss grzmmires 2 sarvey of his work on the
seamesury of Bes berthday, turning his life’s cam-
g mmo 3 seif-fulfilled prophesy. The very ite-
semem amd remeration of these ideas ensures that
sies ficmon gains instantiation. His 1975 posteard,
Tem Was 0 Make Yourself Famous, presents va-
mows actons one can do, all promoting the Cavel-
Jims lesacy of course, such as “VIII Write a book
or 2m essay on Cavellini” He's thus already ap-
peepessed my efforts here into his notoriety sche-
mes Mach more worrisome, however, is the fact
#un Sws essay is based on information gathered
$oms maserial compiled by his supporters. [ never

I’Enciclopedia Universale (1973), I Diari di Gu-

glielmo Achille Cavellini (1975); 1946-1976: La

giungla dell’arte (1977), (queste opere furono

pubblicate in inglese e italiano); e infine Vita di
un genio (1989). La densa voce enciclopedica su

GAC inizia con fatti veri e confermati sulla sua vi-

ta, ma poi deborda indicando incontri con Mao
Tse-Tung, il Nobel per l'arte, viaggi sulla luna,

mostre al MOMA e alla Tate Gallery fino alla

scoperta di un nuovo colore poi donato all arco-

baleno! In pratica scrive e riscrive la sua auto-
biografia piti volte, fino a riempire rotoli interi di
tela poi usati per fare camicie, abiti e impermea-
bili oltre che drappi con cui avvolgere oggerii
quali edifici, colonne, armadi e manichini. In que-
sto periodo (1973-1 976), scriveva la sua storia su
tutto, comprese bandiere, mappamondi. modelle/i,
plexiglas e ombrelli. Nel 1974, GAC ebbe la for-
tuna di farsi fare il ritratto da Andy Warhol, im-
magine che appare in diversi contesti come ad
esempio un'immagine singola su francobollo o un
elemento di mostra monografica.

Anche se alcuni potrebbero considerare la sfac-
ciata campagna promozionale a voce singola di
GAC e gli interventi nel mondo dell arte che essa
comporta (da cui derivano le “migliaia di razze 0
nel titolo) come presuniwosa. sfromtata, ridicola o
perfino “brutta”, le sue opere anticiparono molti
dei trucchi che ogei gli arsissi wsamo regolarmen-
te per attrarre l'attenziome dei media. In realta
egli diede vigore alla linfa creativa delle persone
in tutto il mondo, poiché molti gli mandarono ton-
nellate di esempi interessanti di mail art su colla-
ge, probabilmente i destimatari dei suoi cataloghi
di “mostre a domicilio ~. C'é molta giocosita qui,
soprattuto mei suoi autoritratti “impertinenti
dove la sua lingua rimane appiccicata ad un ade-
sivo di Cavellini e i suoi occhi sono bloccati da
occhiali giganti con adesivi della campagna Ca-
vellini. E owvio che non si puo prendere sul serio
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" Marcia E Vetrocg, “Dispatches from the Jungie of &=
mo Achille Cavellini, collector and collage artiss) ™ A=
ca, VB N4 (April 1993), pp. 104-9,

Marco Meneguzzo, “Personal Encyclopedia -
1914.2014 (Brescia: Edizioni Nuovi Strumenti, 1993} (=pe
ted) -
* Kunstkompass 1977 . Ibid., unpaginated
* Piero Cavellini “GAC’s Story: ‘Life of a Genius’
Margin”, Ibid.. unpaginated.

2 swe sfromtatezza. Con i suoi Cataloghi delle
icilio (1974-1987), continuava a
gwrre lavori basari sul testo ma su scala molto

ale formato si integré con i suoi in-
pinse ad esplorare diverse strategie
per imser nella storia dell arte. Il suo ultimo
go ~Nemo propheta in patria” riuniva tut-
le risposte ispirate dai suoi cataloghi, ricevute
wito il mondo, ripercorrendo tutta la strada
nrogetio partendo dalle sue risposte ai te-

di altri autori tredici anni prima.
Data la pubblicita fatta con 40 anni in anticipo,
alla mostra per il suo centenario, sarei molto sor-
roeanizzasse unda mostra
per il centenario, trasformando cosi la sua cam-
pagna in una profezia. L'iterazione e reiterazione
delle sue idee hanno fatto si che la finzione dive-
nisse istantaneq. La sua cartolina del 1973, Dieci
modi per diventare famoso, mostra diverse azioni
che ciascuno puo fare (per promuovere l'eredita
di Cavellini, naturalmente), tra cui troviamo “VIII
Scrivere un libro o saggio su Cavellini.” Ne con-
segue che GAC si era gia appropriato dei miei
sforzi e li ha inseriti nei suoi piani per ottenere la
fama. E twittavia molto piit preoccupante il fatto
che questo saggio sia basato su informazioni fil-
rrate dal materiale compilato da coloro che lo so-
stengono, Non ho mai incontrato GAC, né visto
alcuno dei suoi oggetti, letto i suoi libri o catalo-
ohi. ammirato la sua collezione artistica o visita-
‘0 il Museo Cavelliniano, pertanto il mio saggio é
realia una componente del suo piano per inse-
a propria carriera artistica nel mondo reale.
Le persone che leggeranno le mie parole sono fe-
a pensare che tutto cio sia realmente acca-
‘o spero che sia cosi, ma se cosi non fosse,
Finto GAC offre agli artisti ottime strategie per

presa Se nessur muse

siziare la propria carriera in modo scattante.



