«Je préfere — {;{/{,?z’{fét’~f~c’ajé/c,,’ — le noir & toutes les autres
cotleurs, car, quand j at commencé ma pratique, je voulats

étre pewntre. Cela dit, ca ne fonctionnait pas, la couleur ne

parvenail pas a étre a la fois lumeére et intensité. »




Diana Quinby, corps

oravés, corps dessinés

Les courants abstraits, omniprésents durant les années de ['aprés-
guerre et jusque vers les années 1990, ont progressivement laissé la
place a des artistes qui leur préférent le miroir de la vie, celui que
leur renvoie un corps magnifié, parcellaire, décrypté ou laminé par
les épreuves du temps qui passe. C’est le cas de créateurs comme
Agathe May ou Lucian Freud. Et de Diana Quinby. Portrait d’'une
graveure et dessinatrice, dont la minutie apre renvoie a la précision

sublimée de Mantegna.

Par Alain Cardenas-Castro, médiateur en sciences
et art contemporain au musée de 'Homme et plasticien

ée aux Etats-Unis dans un milieu

qui encourage l'intérét de I'en-

fant pour les beaux-arts, Diana
Quinby est attirée par le dessin, auquel elle
s’exerce trés tot : durant ses études au
Bennington College, ou est dispensée une
formation en lettres et en art, puis a I'uni-
versité de I'Etat de New York a Albany. Elle
y pratique les techniques de la gravure, en
particulier la pointe seche, et surtout la
lithographie.

Des images uniques
ou multiples

La confrontation avec les surfaces a travail-
ler, celles du papier; de la plaque de cuivre
ou encore de la pierre, canalise I'attention
de la jeune fille « vers I'impact et I'impor-
tance premieére de la couleur qui peut
incarner a la fois la forme et la lumiére. Je
préfére — ajoute-t-elle — le noir a toutes les
autres couleurs, car, quand j'ai commencé
ma pratique, je voulais étre peintre. Cela

dit, ¢a ne fonctionnait pas, la couleur ne
parvenait pas a étre a la fois lumiére et
intensité. » C’est pourquoi Diana Quinby
se tourne vers les techniques d'impression.
Elle est aidée en cela par les conseils d’un
de ses enseignants, Guy Goodwin. Dans
cette approche, elle suit les cours de litho-
graphie d’une pédagogue hors pair,Rochelle
Feinstein, par ailleurs artiste conceptuelle
qui privilégie une approche abstraite des
éléments. « Grace a la lithographie, jai
appris a dessiner en superposant les cou-
leurs, en mettant de fagon appropriée les
tons de noir. » C’est la legon que reflete
Autoportrait (1988), ceuvre imprimée a
10 exemplaires.

A contrario de la technique lithographique,
Diana Quinby, avec la pointe seche, multi-
plie les exercices pour avoir des états de
chaque ceuvre. Elle recourt au brunissoir,
afin de procéder aux modifications indis-
pensables a 'autonomie de I'ceuvre. Parmi
ces exercices, signalons un Paysage aux

Diana Quinby dans
son atelier; 201 .
© Didier Pallages.

Page de gauche:
Autoportrait avec bébé,
2005, crayon graphite sur
papier; 170 x 98 cm.
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Diana Quinby, corps gravés, corps dessinés

Autoportrait, 1988,

lithographie en quatre
couleurs, 38 x 52 cm.

« Ce séjour

dun an en France
avant de repartir
aux Etats-Uniy
funir son dipléme
aura permts a
Diana Quinby

de ve familiariser
avec des lechniques
dtmpression el

de rassembler

une tmportante

documentation. »
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chevaux, car c’est dans I'Etat rural du Ver-
mont, niché dans les montagnes parsemées
de fermes, que se trouve le Bennington
College. Aprés I'obtention de son dipléme,
elle 2 20 ans et décide de continuer a graver
et lithographier tout en découvrant la vie.

Une vocation révélée
par un séjour en France

« Le plaisir de la technique d’'impression est
devenu permanent et m’a donné envie de
devenir imprimeur », se souvient Diana
Quinby. Ce travail s'effectue a I'université
de I'Etat de New York, ol elle continue ses
expérimentations. Elle est alors en pre-
miere année de master et, en méme temps,
durant I'été 1990, stagiaire dans une impri-
merie, la Vinalhaven Press. Les locaux de
I'entreprise — spécialisée dans I'édition 2
tirage limité — sont installés dans une fle de
IEtat du Maine. Elle participe a la réalisa-
tion d’éditions, celles de Bob Indiana, de
Komar et Melamid, entre autres.

Tom O’Connor, son professeur de lithogra-
phie a I'université, la met en contact avec
I'une de ses anciennes éléves, Erika Green-
berg, directrice des éditions Maeght et qui
fut l'assistante de Pierre Alechinsky. Durant
son séjour en France, prévu sur un a deux
trimestres, Diana Quinby découvre la litho-

graphie sous un jour différent : « En Amé-
rique, la lithographie est enseignée de facon
précise, organisée, tandis que dans les ate-
liers francais, les choses sont plus approxi-
matives, les cuisines ont une importance
particuliere. » Elle enchaine les expé-
riences : travaille avec Michéle Roland,
imprimeure chez Maeght, fait la connais-
sance d’Hélene Delprat, de Marco Del Re,
en parallele a une fréquentation enthou-
siaste des galeries et des musées, et découvre
la technique du carborundum'. Un autre
stage chez Jacques de Champfleury, ol Mark
Brusse et Jean-Baptiste Sécheret impriment,
« s'avere décisif pour une période riche en
recherches dans le domaine de la mono-
chromie, du noir et de la couleur ». Elle
effectue des tirages pour différents artistes
et imprime ses propres gravures. Ce séjour
d'un an en France avant de repartir aux
Etats-Unis finir son dipléme aura permis a
Diana Quinby de se familiariser avec des
techniques d'impression et de rassembler
une importante documentation.

Corps et anatomie

Issue d’une famille de médecins, la jeune
fille a toujours été entourée de livres, en
particulier de volumes contenant des
planches d’anatomie. L'adolescente est fas-
cinée par ces représentations de corps
ouverts ou de malformations morbides
qu’elle intégre a son musée imaginaire. Son
trait reste au fond simple et essentiel. Les
motifs, quant a eux, se complexifient par
des cadrages peu communs mettant en
scéne de fagon maniériste des personnages
décrits avec minutie et précision. Ce traite-
ment post-renaissant de la figure humaine
peut se comparer aux libertés que prend
Sandro Botticelli avec les proportions ana-
tomiques. Pas de réalisme scientifique
comme chez Léonard de Vinci ou Raphaél,
mais plutét la transmission d’un état d’ame.
Les artistes renaissants et maniéristes ont
étudié la morphologie avec des médecins,
des chirurgiens et des anatomistes, déten-



teurs des techniques d'investigation du
corps humain. En a résulté une somme
scientifique — textes et planches — dont
Diana Quinby a connaissance grace a la
bibliotheque familiale. Malade durant son
enfance, elle doit écouter les avertisse-
ments de son corps, qu'elle souhaitera dés
lors représenter, comme on le voit sur les
portraits durant la période estudiantine.
Elle devient son propre sujet, démultiplié
dans de grands autoportraits.

Limportance du corps, squelette et chair,
la conduit a commencer en 1992-1993 un
travail sur les os, en dessinant par exemple
un crane de vache. Colonnes vertébrales
ou fragments d’ossements deviennent des
formes organiques, qui permettent de trai-
ter le corps a partir d’'une approche anato-
mique : en témoignent des ceuvres comme
Sans titre (1997), Sans titre (1998), Bassin
Torsade (2002) ou encore les dessins des
années 2003 et 2005 que lartiste appelle
de maniére récurrente Sans titre (arbre ver-
tébral). Un an aprés son retour a Paris, en
1993, nait sa fille et, avec elle, apparaissent

de nombreux dessins sur les structures
osseuses. Une série de vertébres est réali-
sée en lithographie & une vingtaine d’exem-
plaires. Reprises au pastel, les feuilles sont
traitées comme des éléments isolés et
doivent étre collées bout a bout. Le tout
est ensuite unifié pour former une ceuvre
unique. Diana Quinby expose fréquem-
ment son travail, notamment au Salon de la
jeune peinture, et se lance bientot dans une
thése, achevée en 2003, sur les femmes
dans 'art a Paris au cours des années 1970.

De haut en bas :
Sans titre, 1997,
lithographie, 50 x 65 cm.

Sans titre, 1998, pastel gras
et baton d'huile sur papier;
140 x 200 cm.
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De haut en bas:

Sans titre (arbre vertébral),
2003, lithographies de
Iartiste assemblées et
retravaillées au pastel gras,
190 x 92 cm.

Sans titre (arbre vertébral),
2002-2003, lithographies
de l'artiste assemblées et

retravaillées au pastel gras,
175x 115 cm.

« Mangueds et
dwipraportions
anatomiqgues
natsent d'un
rendu Jubjecttf ;
du regard sur son
propre corps vu en
raccouret et non
dune viston

symbolique. »
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Corps et autonomie
sans miroir

Au fil de cette carriére qui va de pair avec
la construction d’une vie familiale et d’ex-
périmentations diverses, un tournant se fait
jour : enceinte de son deuxiéme enfant en
2005, elle passe d’une exploration de I'inté-
rieur du corps a I'extérieur. Elle décide de
se dessiner et se pose a elle la question de
l'autoportrait réalisé sans miroir ni méme de
photo. Une opération difficile qui repose sur
une mise en espace différente : des rouleaux
de papier d’'un metre de large sur 10 de long
sont le meilleur support pour se représenter
sous toutes les coutures. Ainsi commence
I'époque des « esquisses maladroites et
contradictoires » : avec un bébé dans les bras,
difficile de se dessiner ou de graver !

Le corps est séquencé tout en conservant
une unité de ton, des autoportraits dessinés

de 2005 aux lithographies de 2010. Qu’elle
se décrive, qu'elle décrive des couples, une
fillette, une adolescente, les formats, méme
s’ils sont modestes, traduisent en taille réelle
des segments du corps vu comme une réa-
lité 2 un moment donné. La vision originelle
de '’Homme, proposée par Diana Quinby
dans Autoportrait (Assise) (2007), renvoie a
une conception de la figure humaine? réali-
sée en regardant autour de soi, comme 'ont
sans doute été les ceuvres représentant les
Vénus du Paléolithique supérieur. Ainsi,
manques et disproportions anatomiques
naissent d’un rendu subjectif ; du regard sur
Son propre COrps vu en raccourci et non
d’'une vision symbolique. Pour Autoportrait
avec bébé (2005), Diana Quinby dissocie
alors l'intérieur et I'extérieur du corps, pre-
nant le parti de dessiner seulement I'enve-
loppe corporelle. Les seuls témoignages de
lintérieur du corps sont signifiés par le nou-
veau-né dont la téte se confond avec un sein
rappelant I'iconographie des Vierges a I'En-
fant. Diana Quinby s’éloigne encore des
entrailles en affublant sa Femme carrée Il (Poi-




trine de femme tatouée), 2015, d'une peau
tatouée, I'enveloppant dans un environne-
ment végétal, une seconde peau, une peau
rénovée afin de poursuivre son voyage a
travers les corps.

Depuis 30 ans, Diana Quinby porte, au fil
de son ceuvre gravé ou dessiné, un regard
qui enveloppe les sciences et le corps. Ce
fil_conducteur est omniprésent, allant g
contrario des pratiques actuelles. Son travail
d’exploration illustre la renaissance d'un
courant rigoureux, refermé sur soi, qui sait
montrer une perfection du dessin visant a
traduire des états d'dme et une intériorité
instituant un dialogue particulier avec cette
entomologiste de I'humain.

I'Une poudre abrasive 4 base de carbure de silicium,
inventée a la fin du XIX siécle par I'Américain
Edward Goodrich. Ce n'est qu'en 1967, soit 74 ans
apreés son invention, que le carborundum fait son
incursion dans le monde de I'art. Un autre Américain,
Henri Goetz, installé & Montmartre dans les années
1930, crée des reliefs sur la gravure par I'utilisation
de ces grains de silicium collés sur la matrice selon
une procédure spécifique.

2 Les historiens de l'art LeRoy McDermott et Melanie
Johnson affirment, dans leurs travaux, que les femmes,
fussent-elles contemporaines du Paléolithique
supérieur, savent opérer des raccourcis dans les
représentations de leur corps, révélatrices d'intimités
fortes que I'on retrouve dans les créations

de Diana Quinby.

Diana Quinby, Galerie Arnaud Lefebvre,
10, rue des Beaux-Arts, 75006 Paris.
Tél.:01 43 54 55 23, galeriearnaudlefebvre.com

A lire : Diang Quinby, dessins et estampes, 2005-
2012, textes de Martine Arnault-Tran, Rakhee
Balaram, Philippe Cyroulnik, et dl., Paris, Galerie
Leizorovici, 2012, 37 p,, ill., couv. ill.

De haut en bas :
Autoportrait (Assise), 2007,
crayon graphite sur papier;
145 % 103 cm.

Femme carrée Il (Poitrine
de femme tatouée), 2015,
pointe-seche, 40 x 40 cm.

Sauf mention contraire,
les photos de cet article sont
a créditer a Diana Quinby.
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