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Sokollu Mehmet Pasa Camii Serdar Arat, Sessizlige,
Fotograf: Ara Giiler, 1992 Litografi, metal, akrilik, 1987
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Ara Giiler'in bu fotografini 1995te ilk kez gordiigiimde Oylesine
etkilenmistim ki, hala derinliklerinde o gilinkii gibi kayboluyorum. Kendi
islerimde yillardir tekrarlayarak kullandigim metal, mazgal, kemer, derin
golge ve 151k ise, bu fotografla yalnizca ylizeysel benzerlikler tasiyordu. As-
linda bunlarin ¢agrisimlari, Giiler'in fotografinda hem acilip 6niime seril-
mis, hem de adres noktasini bulmustu: Sokollu Mehmet Pasa Camii, Kadirga,
Fatih, Istanbul.

1980’lerden beri resimlerimde isledigim eski mimarideki kemer, insan
olarak ait oldugumuz yeri ¢agristiran dikdortgenle, evreni ve miikemmelli-
gi cagristiran dairenin birlesimi. Kemer altinda beliren goriintiilerin tuhaf
otoritesi, bu otoritenin hem baskiyr hem de mistisizmi ve tasavvufu c¢agris-
tirmasi... Hem baskinin hem tasavvufun “nefesle” ilgisi, yine eski mimarinin
yarattig1 derin golgelerin 15181 sakinip 6zenle sunmasi, sanki zamanin akigi-
n1 durdurup, genislemesini saglamasi... Giiler diyordu ki; “Bunlarla ugrasi-
yorsan, doniip dolasip gelecegin yer de burasidir.” Cogu inancin, felsefenin,
kiltiirtin vardig1 zaman otesi, evrenin zamani ve zamansizlik gibi sozciiklerle
ifade edilmeye calisilan kavramlarin adresi neden bu sehir gibi gelir insana?

Mayis 2017, Istanbul’da merdivenli bir koridor: Giiler'in fotografini ye-
rinde gormek icin Sokullu Camii’'ne gittigimde, o kapiya neredeyse kutsal
bir ziyaret yaptyormuscasina yaklastim. Tabii ki goze hitap eden her sey ka-
pinin dis ylizeyinde bulunuyordu; 15181 yansitan oymali beyaz mermer, kir-

miz1 mermerden kemer siislemesi, mavi iizerine altin yaldizli yazilar gibi.

Sokollu Mehmet Pagsa Camii,
Mimar Sinan, 1568-1572

Kemerin ardindaki karanlikta yiikselen merdivenler diger ucta tekrar
aydinliga, caminin avlusuna ¢ikiyor. Yani, bu koridorda goze hitap edecek
hicbir sey yok; ta ki, 1sik kisa bir siire i¢in bu dik koridora girene kadar. O
zaman beliren goriintii ise, bazen “Dogunun {i¢lincii gozii” diye tabir edi-
len i¢ goze, ruh goziine hitap ediyor. Bu mimarinin yarattigr derin golge-
ler ve sundugu 1s1k, bir 1s1k-golge oyununun ¢ok otesinde. Zaman algimizi
etkiliyor; sanki zamanin giinliik, dogrusal ilerlemesini durdurup agilmasini,
genislemesini hissettiriyor. Insan, mekan ve evren hep birlikte “nefes” ali-
yor. Giiler’in {ligiincii gozii de bu nefesin yerini arayip bulmus. Ne Giiler'in
fotografini Mimar Sinan’in yapisindan ayirmak miimkiin, ne de her ikisini
Istanbul'dan, yani binlerce yillik farkliliklarin ve etkilenmelerin biresimin-
den. Hatta, sanatin var olus nedeninden.*

Ekim 2016, New York’da baska bir merdivenli koridor: New York, New
Museum’da ii¢ kata yayilan The Keeper sergisinde merdivenli bir koridora
yuvalanmis ufak mekanda bu islere rastladim. Bugiin, Beyrut Milli Sanat
Miizesi bu enkaz-eserleri de olduklar1 gibi, savasin tiim izleriyle birlikte ser-

giliyor. Bir grup enkaz-eser de New Museum’daki sergide yer aliyordu.

New Museum, New York, The Keeper Sergisi, 2010,
Beyrut Milli Sanatlar Miizesi Koleksiyonu

“Bir araya gelemez” diye bahsedilen farkliliklar: Antik Yunan-Eski Misir,
Alevi-Stinni, Hristiyan-Miisliiman ve benzeri bambagska inanglar ve kiiltiirler
pargalanarak, eriyerek birbirlerine yeniden kaynaklanmaiglar. On bes y1l sii-
ren i¢ savas cehenneminden dogan bu birlesmeler 6yle kuvvetli ki, artik ne
bu eser parcalarini birbirinden ayirmak miimkiin, ne de onlar1 enkaz kim-

liklerinden. Hatta dokiilen onca kana ragmen, sanatin var olus nedeninden.

Bu enkaz-eserler bizi zamanin 6tesinde bir yere davet ediyor; Giiler’in fo-
tografindaki yere, “ayni kapiya”. Sinan’in, farkliliklar1 sindirerek ulastigi bir-
lesim ve yarattig1 zaman otesi huzur, bu enkaz-eserlerin pek de yabancisi
olamaz. Istanbul, binlerce y1l boyunca birbirini yok etmeye calismis, kelime-
nin tam anlamiyla katman katman ortmiis farkliliklarin da yeri. Var olus ve
yok olusun bir arada, ayni1 nefeste algilandig1 bir yer. Ve belki de onun i¢in
zaman Otesinin adresi gibi geliyor bize.

Tekrar tekrar kullandigim o metal mazgala gelince... 1980’den beri uzagin-
da yasadigim yerin, yalniz orada alinabilen nefesin, ve yine orada, alinama-
yan, kesilen nefeslerin hatirlaticisi sanirim. Sanat eserlerinin, hele ki kendi
islerimin 6ziine sozciiklerle varabilmek hep imkansiz goriiniir. Bana hangi
adrese ve nasil varacagimi gosterdigi i¢in Giiler’e minnettarim. Tim farkli-

liklarin “ayn1 kapiya” ¢iktigini hatirlatan, zaman Otesine davet eden eserlere

de.

* Yani insan bilincinin - hi¢ durmayan, dinmeyen diistince ve duygu yaratiminin - anla-
silmaz, inanilmaz ve dayanilmaz olmasindan.
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Robert Walser

Uzerine Bir Deneme

Konuk Yazar: Uras Kizil
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Selcuk Demirel, Robert Walser, 2019, Kagit Uzerine Akrilik, 32,5x50 cm

“Diisiincenin yiiriidiigiinii goriiyoruzdur,
tersine de yiiriiyenin nasil diistindiigtinii...™
Thomas Bernhard

.
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elcuk Demirel'in Robert Walser’i resmettigi isi, Walser’i bir yiiriiyiis
S aninda yakalar ve diisiincenin timsali olarak onu 6liimsiizlestirir. Isvic-
reli sair Robert Walser (1878-1956), kelimenin tam manasiyla diistincenin
nesnesini yliriyliste, yliriimenin eylemlilik halinde bulur. Walser i¢in yii-
riimek en yiice erdemdir ve bir tiir diisinme bi¢imidir. Ayaklar1 kanayarak
yaptig1 uzun saatler siiren doga gezintileri, 180 kilometrelik Miinih-Wiirzburg
yiiriiylisii, hepsi bu deneyimin bir parcasidir.> Walser bir flaneur edasiyla
gerceklestirir yliriiytislerini. Ne var ki flaneurden farkli olarak rotasini kente
degil, onun tam karsisinda konumlanan doganin kalbine ¢evirir. Kalabalik-
lar, kentli bir flaneur icin ne ifade ediyorsa Walser icin de agaglar, yaprak-
lar, nehirler, vadiler, kuslar, patikalar benzer bir seyi ifade eder; deneyim
alanlarini. Doga, Walser'de bagli basina gozlemlenebilir bir alan, fikirlerini
temellendirebilecegi bir laboratuvardir. Walser, diisiincenin yasamla bulus-
tugu ince bir ¢izgi ¢izer. Unutulmamalidir ki ona gore yliriimek, yasamdan
ve diisiinceden bagimsiz degildir. Thomas Bernhard’in ifadesiyle; yiirtimek,
bir bakima derin diigiinme sanatidir ve insan yiiriiyen bir diisiincedir.

Romantik sair Samuel Taylor Coleridge’e goreyse “Insan bir dagin hatlar:
lizerinde ilerler.” Ve ayn1 zamanda insan, bir anlamda ‘dogal hareket imge-
lerine benzer; geminin biraktig1 kopiigiin, riizgarda bulutlarin, aga¢ yap-
raklariin, boceklerin veya kuslarin u¢usunun eskizleri misalis Ote yandan
yiiriimek, yalnizca fiziksel olarak uzamda dolasmak anlamina gelmez. Yii-
riimek, ayni1 zamanda insanin kendi icerisinde gezinmesi anlamina da gelir.°
Diis gliciinii ag1ga ¢ikaran ve yalnizca hareket halinde duyumsanabilecek bir
tlir hazdir. Kuskusuz en kesif {iretim faaliyetleri en basibos isle mesgul olun-
dugunda kendini aciga ¢ikarir. Charles Baudelaire’in de vurguladigi gibi, “Bir
ressamin ya da sanat¢inin isiyle en ilgisiz goriindiigii zaman, ¢ogunlukla as-
linda isine en fazla daldig1 andir.”” Robert Walser’in siirlerinin kokenini de
tam olarak burada aramak gerekir.

Zamanla beliren delilik, alkolizm, haliisinasyonlar, sayisiz intihar girisi-
mi ve yirmi yedi yil akil hastanesinde gecen bir 6miir... Walser hepsinden
kacisi, yiirimede ve yilirimenin ozgiirlestirici vechelerinde bulur. Yaratici
bir edim olarak yiirtime eylemi Walser’de kendini sanat olarak a¢iga cika-
rir. Tabiri caizse, doganin hakikatinin deneyimlenmesi adeta bir tiir perfor-
mans haline gelir. Dogayla bir olmak, doganin hakikatinde diisiince olarak
erimek... “Diistinebilmek i¢in ylirtimek zorundayiz, tipk: yiiriiyebilmek i¢in
diistinmek zorunda oldugumuz gibi” der Thomas Bernhard. Walser’inki de
dogada, kirlarda diis kurarak, diisiinceyi salivermek i¢in bir agacin golgesi-
ne, dalgalarin sallandig1 bir kayiga oturarak yapilan tiirden bir gezintidir.®

Selcuk Demirel, Walser’i tam da ait oldugu ve kendini en 6zgiir hissettigi
yerde, kendi evinde, doganin merkezinde betimler. Bu resim, Selcuk Demi-
rel s6z konusu oldugunda alisik oldugumuzun aksine herhangi bir ironi ya
da humour icermez. Her sey sarih ve kendi igerisinde anlamlidir. Thomas
Bernhard der ki; “Yiiriiyen birini bir siire dikkatle izlersek adim adim dii-
stincesine ulagiriz.” Belki de Demirel izleyiciyle Walser arasina digsal bir sey
sokmak istemez ve boylece Walser’i duyumsamamiza, kendi diinyas1 aracili-

g1yla onun imgelem diinyasina sizmamaiza izin verir.
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