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Notausgang weisen, stilisierte Mannlein und Weiblein, die die Wahl der richtigen Toilett-
entiir erleichtern, eine silhouettenhafte Gestalt, die von einem zackigen Blitz mitten aus
dem piktoralen Leben gerissen wird und vor Hochspannungsanlagen warnt: Unsere Zeit

ist iiberfrachtet mit solchen Symbolen, die den Weg durch den Kommunikationsdschun-
gel weisen. Jeder kennt das abgerundete “M” fiir McDonald’s, den Mariboro-Winkel, ein

ca l'uscita di sicurezza; pudiche stilizzate figure, una maschile e una femminile, appese
sulle porte indirizzano nei locali pubblici verso la giusta toilette; e ancora uno di questi
omini, viene strappato dalla sua pittografica esistenza, incenerito da un fulmine stilizza-
to solo per ammonire gli uomini veri dal pericolo dell'alta tensione. La nostra epoca é
invasa da simboli del genere, che aprono la strada nelle giungle della comunicazione.

men and women simplify the selection of the correct toilet door; a silhouette-like figure
is jolted to death by jagged lightning: a warning of high voltage. We are overloaded with
such symbols, showing the way through our jungle of communication. We all recognize
the rounded “M” for McDonald’s, the angles of the Marlboro sign. Any child can easily
recognize a circle topped by two smaller ones as Mickey Mouse; and the white wave on




Kreis mit zwei oben angesetzten kleineren Kreisen wird ohne Miihe von jedem Kind als
Mickey-Mouse identifiziert, und die weile Coca-Cola-
Welle auf rotem Untergrund symbolisiert weltweit gute
Laune, westlichen Fortschritt und Wohlstand. Der Um-

gang mit diesen Zeichen ist fiir uns von solcher Selbst-

Tutti conoscono la “M” arrotondata di McDonald’s, il
basso triangolo del pacchetto di Marlboro; un cerchio
con altri due cerchietti messi sopra viene automatica-
mente identificato dai bambini nel Topolino di Walt
Disney. La famosa onda bianca su campo rosso della

a red background of Coca-Cola is the world-famous

90 x90 cm, cowezione mucornics, o SYITIhol of good feeling: Western-style progress and
prosperity. We take these signs so much for granted that we barely notice them anymo-
re — they have become such a basic element of our culture that it is no longer possible
to imagine life without them (1).

(1) HORROR VACUI, LEGNO DORATO / HOLZ VERGOLDET / GILDED WOOD, 1992,






12) ORNAMENT] FRAMMENTATI / ORNA-
MENTFRAGMENTE / FRAGMENTS OF OR-
NAMENTS, ACRILICO SU LEGNO / ACRYL
AUF HOLZ / ACRYLIC ON WOOD, 1996,
45 1 45 1 5 CM, COLLEZIONE G. MAIMER1,
MILANO

mer strukturieren sie die visuelle Kommunikation, sind Reizausloser, ver-
mitteln Informationen, die in der standigen Wiederholung zur Leerfor-
mel, zur bunten Dekoration verkommen.

Zippel verwendet Zeichen und Symbole jedoch auch in fragmentarischer

Form, spaltet sozusagen deren Syntax auf und kombiniert die entstehen-

segni, di queste convenzioni comunicative, riflette sulla identita cultura-
le, nella quale standards metaculturali giungono a diventare ornamenti
della vita di tutti i giorni.

Questi segni forniscono la struttura alla comunicazione visiva, innescano
lo stimolo, trasmettono le informazioni che nella ripetizione senza fine, si

Zippel also uses signs and symbols in a fragmentary way. Splitting their
so-called syntax open he combines the resulting parts in a continuous,
free sequence. Here his special interest lies in the border zones and the
overlapping of ornament, script, picture and sign. Bringing these frag-

ments of various origins together produces a new context, which both




den Teile in fortlaufender, freier Kette, wobei ihn besonders die Uberschneidungen und
Grenzbereiche von Ornament, Schrift, Bild und Zeichen interessieren. In dieser Kombi-
nation von Fragmenten unterschiedlicher Herkunft entsteht so ein neu gebundener Zu-
sammenhang, der sich ornamentgleich um die Leinwand gleichsam als Rahmung zieht (2).
Dagegen steht jeweils die freie malerische Form, die jede Assoziation vermeidet und be-

deteriorano fino ad essere formule vuote, variegata decorazione. L'artista impiega segni
e simboli, anche in forma frammentaria, spacca, per cosi dire, la loro sintassi e combina
senza soluzione di continuita i frammenti che ne nascono in una libera catena, interes-
sato, letteralmente preso come &, dai punti di contatto, da quell’ “interspazio” che si
viene a creare tra ornamento, scrittura, immagini e segni.

frames the canvas and gives it an ornamental border (2). Against all this stands painterly
form, avoiding all associations and striving deliberately for unnatural color, seeking a
relationship with the artificial language of signs (3).

The symbols’ fragments are structurally analyzed and then brought together in a context
of non-illustrative visual correspondence. A new order emerges from this, bringing the



wuBt eine Farbigkeit anstrebt, die nicht natur-
nah ist und eine Entsprechung zur kiinstlichen
Zeichensprache sucht (3).

In der Auflosung der Symbole werden diese

strukturell analysiert und in einen nicht-

Da queste infinite combinazioni ha origine un
nuovo insieme di collegamenti, che si stendo-
[3) PAESAGIO ORNAMENTALE / ORNAMENTALE LANDSCHAFT / ORNAMENTAL LANDSCAPE, ACRILICO SU -

TELA / ACRYL AUF LEINWAND / ACRYLIC ON CANVAS, 1993, 125 x 180 o, couezione oevocea,covo 110 attorno alla tela quasi a formare la sua
cornice (2). Di contro vi e la libera forma pittorica, che evita ogni associazione e tende

verso una scelta cromatica lontana dalla naturalezza, coerentemente al linguaggio artifi-

creative chaos of the picture plane, on which it occasionally runs rampant, under control.
One of the titles, ‘Ornamental Landscape’, shows Egon Zippel enjoying something which
is forbidden. The formula ‘ornament as crime’, which originated at the beginning of this
century in order to denounce the unrestrained sensual pleasures of art nouveau, is fre-

quently still applicable today.







heute vielfach giiltig. Im spielerischen Umgang mit Symbolen und Formeln zeitgenossi-
scher Kommunikation entdeckt Zippel eine Grundsubstanz modernen Lebens, ohne die
das gegenseitige Verstehen kaum noch moglich ist.

In seinen Lichtbildern (4) leuchten diese Zeichen auf, werden Worte ganz oder teilweise

sichtbar, werden die Sprache und deren Zusammenhange erfaBit, wird mit kulturellen

‘Ornamento come delitto’ — che discende direttamente dai primi anni del secolo e stig-
matizzava le sovrabbondanti sensualita e lussurie dell’ 'Art nouveau’ - risulta spesso
valida ancora oggi. Nella giocosa relazione tra simboli e formule della comunicazione
contemporanea, Zippel scopre la sostanza di base della vita moderna, senza la quale e

(4) SCULTURE LUMINOSE / LICHTBILDER / LIGHT SCULPTURES, MATERIALI VARI / VERSCHIEDENE MATERIALIEN / VARIOUS MATERIALS, 1987-1992, CA. 3.50 x 7.00 x 0,13 M, COLLEZIONE PRIVATA, MILANO







Leuchtreklame aneinander und bilden wiederum Ornamentfriese (6), beweisen die Be-

liebigkeit, mit der sie als Fragment und in zusammengesetzer Form jeweils einen ande-
ren Kontext zu bilden vermogen. In der Haufung dieser Lichtbilder entsteht eine verwir-
rende Informationsflut, die nicht mehr selektiv betrachtet wer-

den mochte.

riproduzione eterna e del plagio quotidiano. Semplici elementi
quali strisce, croci, linee ondivaghe, cerchi e frecce, si dispon-
gono a guisa di un neon pubblicitario, diventano di nuovo fregi
ornamentali (6), e mostrano l'indifferente ambiguita con cui,
sia come frammenti che come insiemi, sono capaci di costruire

new contexts, both as fragments, and in composed form. The
bringing together of these light-sculptures results in a flood of

confusing information, and can no longer be viewed selectively.

Adapting various motifs, Zippel connects them with each other,

15) scuLTura Lumivosa / uckteio / ekt scurriee wa- —— creating a sequence of absurd and in itself senseless informa-
TERIALI VAR! / VERSCHIEDENE MATERIALIEN / VARIOUS MATE-

RIALS, 1987, 124 x 80 x 13 CM, COLLEDIONE G. DI MAGGIO, MILANO




Zippel adaptiert verschiedene Motive, die er miteinander verbindet, damit eine
absurde und in sich sinnentleerte Informationskette schafft. Als ironischer
Kommentar darf dabei die Adaption des Proportionsschemas der menschlichen
Gestalt nach Vitruv von Leonardo da Vinci gelten, das zum Strichmannchen in

einer Zielscheibe wird. Die Auflosung der Information bedeutet paradoxerweise

sempre nuovi contesti. Nell'assemblaggio delle sculture luminose si produce un
vorticoso flusso informativo, che non vuole essere interpretato in modo selettivo.
Adattando e combinando diversi motivi, Zippel arriva a creare catene di informa-
zioni assurde, private del senso consueto.

Un ironico esempio: lo schema delle proporzioni umane, studiato dai tempi di

tion. By turning the proportion schema of the human figure, by Leonardo da Vinci
after Vitruvius, into a stick figure in a target, an ironic comment is made.
Dissolving information paradoxically produces new concepts, as the lightsculpture
“0"” demonstrates.

Concentric circles with duo-syllabic words such as ‘EUROQ’, ‘XENO’, ‘LOGO’, ‘AUTO’

|6} SCULTURA LUMINOSA / LICHTBILD / LIGHT SCULPTURE, MA-
TERIALI VAR / VERSCHIEDENE MATERIALIEN / VARIOUS MATERIALS,
1993, 210 x 33 x 10 CM, COLLEZIONE U. MACOLA, MILANO
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